Introduction

After Asia, Africa is the second-largest continent on

the planet and approximately three times as big as
Europe. Roughly one billion people live here, speaking
more than 2000 languages and local dialects. Various
trade relationships have been in place between Europe
and Africa since many years, intensifying from the
15th century onwards. Later, European countries
advanced to more power, developing colonial
structures. The former view of Africa changed: the
colonial view was an Africa without history, which
needed conquering and discovering and, of course,
civilisation. The objects in this book give an overview
of multiple centuries and are separated in cultural-
geographic regions, from the West to the East. This
categorisation reflects the concept of “Black Africa”.
This term encompasses the area below the Sahara
Desert as its own, homogeneous area. The people
living there were sorted into “tribes” by the colonial
administrations, often without considering lingual
groups or ethnical background.

All cultures create art. However, every culture,
maybe every person, looks at culture in a different
way. “African Art” as an umbrella term for art from
Africa has been impacted by many economic, political
and social processes. In the 18th and 19th century,
Europe was obsessed with collecting artefacts. Objects

from nature, artefacts and art pieces were imported
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Introdugao

Depois da Asia, a Africa é o segundo maior continente
do planeta e aproximadamente trés vezes maior que
a Europa; ali vivem cerca de mil milhdes de pessoas e
fala-se mais de 2000 linguas e dialetos locais. Desde
tempos imemoriais, existiram relagdes comerciais
entre a Europa e a Africa, que se intensificaram a
partir do século XV. Mais tarde, os paises europeus
desenvolveram infraestruturas coloniais com o
objetivo de atingirem maior poderio econémico.

A imagem até entdo positiva da Africa mudou: no
espirito colonial, a Africa era um continente sem
passado histdrico que precisava ser descoberto e
civilizado.

Os objetos deste livro datam de diferentes épocas e
estdo classificados por regides geograficas, de oeste a
leste. Esta categorizagdo é consistente com o conceito
de “Africa Negra”. As 4reas abaixo do deserto do Saara
sdo agrupadas sob este termo como um e o mesmo
espaco homogéneo. A administragdo colonial dividiu
as populagdes que ai vivem em “tribos”, muitas vezes
sem considerar grupos linguisticos ou origens étnicas.

A criagéo artistica é comum a todas as culturas.
No entanto, o que se entende por arte difere de
uma cultura para outra e talvez de uma pessoa para
outra. A “arte africana” - como termo genérico para
a arte proveniente de Africa - surgiu no meio de

processos sociais, politicos e econémicos de grande

Wstep
Afryka jest drugim po Azji najwiekszym kontynentem
na Ziemi, prawie trzykrotnie wigkszym od Europy.
Zamieszkuje go mniej wiecej miliard ludzi méwiacych
w przeszto dwoch tysiacach jezykow i lokalnych
dialektow. Rdznego rodzaju stosunki handlowe, ktére
od dawna Iaczyly Europe i Afryke, zaczely sie nasila¢
poczawszy od XV wieku. Z czasem kraje europejskie
rozwinetly struktury kolonialne, by dodatkowo
wzmocni¢ swojg przewage ekonomiczng. Pozytywne
dotychczas postrzeganie Afryki uleglo zmianie:
z perspektywy kolonialnej byt to kontynent bez historii,
ktdry nalezalo podbi¢ i ucywilizowac.

Obiekty opisane w tej ksigzce powstaty
na przestrzeni kilku stuleci i zostaty sklasyfikowane
zgodnie z podziatem Afryki na regiony geograficzno-
-kulturowe. Tego rodzaju typologia wywodzi si¢
bezposrednio z koncepciji ,,Czarnej Afryki”. Termin
ten odnosi si¢ do obszaru znajdujacego sie na potudnie
od Sahary - zakladajac jego jednolito$¢ kulturows. Ludy
zamieszkujace te tereny byly dzielone przez kolonialne
administracje na ,,plemiona”, czgsto bez zwracania
uwagi na ich przynalezno$¢ do okreslonej grupy
jezykowej czy etnicznej.

We wszystkich kulturach powstaje sztuka, jednak
to, co rozumiemy przez sztuke, rézni sie w zaleznosci
od kultury, a wrecz od kazdej indywidualnej osoby.

»Sztuka afrykanska”, jako zbiorcze okreslenie dziet

Uvod

Afrika je po Asii druhym nejvétsim svétadilem

na planeté a je zhruba tiikrat vétsi nez Evropa. Zije
zde priblizné miliarda obyvatel, kteti mluvi vice nez
2000 jazyky a mistnimi dialekty. Obchodni vztahy
mezi Evropou a Afrikou existovaly od pradavna

a od 15. stoleti se stale vice utuzovaly. Pozdéji
evropské staty ziskaly vétsi moc a zacaly v zdmori
vytvéaret kolonie. Vnimani Afriky se proménilo:

z hlediska kolonialistd neméla vlastni déjiny, musela
byt proto ,,objevena®, ,podmanéna“ a samoziejmé
»civilizovana®

Artefakty predstavené v této knize pochazeji
z riznych obdobi a jsou rozdéleny podle kulturné-
-geografickych oblasti fazenych od zapadu
k vychodu. Rozdéleni odrazi koncept ,,¢erné
Afriky®. Tento pojem oznacuje oblast jizné
od Sahary, vnimanou jakozto svébytny a jednotny
prostor. Lidi, ktefi tu Zili, délila kolonidlni sprava
do ,,kmenu®, ¢asto bez ohledu na jazykové skupiny
nebo etnicky ptvod.

Umeéni vznikd v kazdé kultufe. Nicméné kazda
kultura, a moznd dokonce kazdy jednotlivec, jej
vnima jinak. ,Africké uméni® je zastfesujici pojem
pro artefakty pochdzejici z Afriky, jde o pojeti
ovlivnéné fadou ekonomickych, politickych a spo-
le¢enskych procest. Evropa byla v 18. a 19. stoleti

posedld sbératelstvim. Umélecka dila, artefakty
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Introducere

Continentul african este, dupa Asia, al doilea din
lume ca intindere iar suprafata este aproape de

trei ori mai mare decat cea a Europei. Are in jur

de 1 miliard de locuitori, vorbitori a peste 2000

de limbi si dialecte diferite. Multiplele legdturi
comerciale intre Europa si Africa s-au intensificat
incepand cu secolul XV. Mai tarziu, tarile europene
au dezvoltat infrastructuri coloniale pentru

a dobindi o putere economicd mai mare iar imaginea
Africii de pana atunci avea si se schimbe astfel: in
spirit colonial, Africa era un continent fara trecut ce
trebuia descoperit si civilizat.

Obiectele din aceastd carte dateazd din mai
multe secole si sunt ordonate pe regiuni cultural-
geografice, de la vest la est. Acest clasament reflecta
conceptul “Africii negre”. Zonele situate sub desertul
Sahara sunt adunate sub acest termen ca un spatiu
comun §i omogen. Administratia coloniala a divizat
populatia indigend in “triburi” fara a tine cont de
grupurile lingvistice sau de originile etnice.

Creatia artistica este proprie tuturor culturilor
si totusi conceptul artistic variazd in fiecare
culturd si probabil de la persoana la persoana.

“Arta africana” - termen generic ce se referi la
arta originara din Africa - s-a nascut in contextul
a numeroase si complexe procese economice, sociale

si politice. In secolele XVIII si XIX, Europa era
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from countries all over the world and were placed in

museums and private collections. The objects came
from different sources. Sometimes they were stolen
in the country of origin, sometimes traded, seen
as pieces of low or no value. Occasionally, pieces
were manufactured as predecessor of the so-called
“tourist souvenirs” for collectors, while modern pieces
determined the local scene. The field “African art” was
established by neo-classical artists, the label “art” was
a condition to appreciate and value the objects. The so-
called primitive art was thought to have direct access
to the unknown, and an almost holy authenticity. This
attractive mystification still has an influence these
days. Popular movies contain many quotes from the—
assumed or real—African wealth of forms, relating
to distant cultures or extra-terrestrial worlds. The
contexts in which African art is perceived constantly
change. This way the objects receive new meaning all
the time. The perception of what a “picture” should
resemble differs between cultures as well. Our idea of
a “picture” is that it is a resemblance of something,
shows something and is a proof of visualisation:
A “picture” shows us an illustration. Picture and
meaning are often perceived as a unit, the picture being
a powerful or living unit.

This idea has been known in Europe and Asia since
the Middle Ages, e.g. pictures of the Virgin Mary or

orthodox icon drawings from Russia—or nkisi-power

complexidade. Nos séculos XVIII e XIX, a Europa
estava obcecada com o colecionismo de artefactos.
Objetos da natureza, artefactos e pegas de arte eram
importados de paises de todo o mundo e colocados
em museus e cole¢Oes particulares. Os objetos

eram obtidos de diferentes formas. As vezes eram
roubados no pais de origem, as vezes negociados,
vistos como pegas de valor baixo ou nenhum valor.
Ocasionalmente, como antecessoras da chamada “arte
para turistas” as pecas eram fabricadas especialmente
para os colecionadores, enquanto localmente se
voltavam para pecas modernas. O campo “Arte
Africana” foi criado por artistas neoclassicos, o
rétulo “arte” era necessario para apreciar e valorizar
os objetos. Acreditava-se que a chamada arte
primitiva tivesse acesso direto ao desconhecido e
uma autenticidade quase sagrada. Esta mistificacdo
tdo atraente persiste até aos dias de hoje. Filmes
populares contém muitas citagdes que se referem a
riqueza — suposta ou real — das formas africanas, por
exemplo, quando se trata de culturas distantes ou
mundos extraterrestres. Os contextos em que as obras
de arte africanas sdo apreendidas também mudam
constantemente. Assim, as obras tém sempre novos
significados. O conceito do que é uma “imagem”
também difere entre culturas. Estamos familiarizados
com a ideia de que uma “imagem” é uma reprodugao,

que representa algo e serve como evidéncia visual:
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ALaKOOUNTIKO KEPAANG [LE QLyoDpa Haipovg

1882, Wood, fur, painted

sztuki wywodzacych sie z Afryki, narodzito sie

pod wplywem wielu czynnikéw ekonomicznych,
politycznych i spotecznych. W wiekach XVIII i XIX
Europe ogarneta obsesja kolekcjonowania - z calego
$wiata zwozono wytwory natury, wyroby rekodzielnicze
oraz dziela sztuki i umieszczano je w muzeach lub
tworzono prywatne kolekcje. Obiekty te pozyskiwano
w bardzo rézny sposéb. Czes¢ z nich pochodzita

z kradziezy dokonywanych w krajach ich pochodzenia,
cze$¢ byla towarem na wymiane, ktorego pozbywano
sie, nie widzac w nim zadnej warto$ci handlowe;.

W nielicznych przypadkach byty to obiekty wytwarzane
na zamowienie kolekcjoneréw, poprzedzajace tzw.
sztuke pamiatkarska, natomiast na lokalnych rynkach
przewazaly przedmioty nowoczesne. Kategoria ,,sztuki
afrykanskiej” zostala stworzona przez artystow
modernistycznych — nadanie etykietki ,,sztuki” mialo
$wiadczy¢ o docenieniu wartosci tak sklasyfikowanego
obiektu. Sadzono wtedy, ze tak zwana sztuka
prymitywna otwiera dostep do pod§wiadomosci

i prawdy graniczacej niemal ze $wietoscig. Ta
atrakcyjnie brzmigca mistyfikacja pokutuje zresztg

do dzis. W wielu popularnych filmach dotyczacych
odlegtych kultur lub cywilizacji pozaziemskich
znajdziemy liczne odniesienia do - rzeczywistych

lub domniemanych - genealogii i bogactwa form
afrykanskich. W zwigzku z tym, ze kontekst, w jakim

postrzega sie sztuke afrykanska, podlega nieustannym

a prirodniny se dovazely ze zemi celého svéta

a shromazdovaly se v muzeich a soukromych
sbirkach. Jejich pavod byl rtizny. Nékdy byly svym
puvodnim majitelam ukradeny, jindy za néco
vymeénény coby véci nepatrné ¢i nulové hodnoty.
Pozdéji zacali mistni vyrabét pfedméty pfimo pro
sbératele, jakési predchiidce turistickych suvenyri.
V nékterych oblastech naopak lze na artefaktech
vysledovat silny cizi vliv. S terminem ,africké
uméni® prisli neoklasicistni umeélci, pticemz pravé
nélepka ,uméni“ méla opodstatnovat hodnotu

a cenu jednotlivych predmétt. Takzvanému
primitivnimu uméni byl pfisuzovan ptimy pristup
k neznamu a téméf posvatna ptivodnost. Toto
zavadéjici pojeti ma znacny vliv dodnes. Popularni
filmy hyii odkazy na - domnélé ¢i skutecné -
africké bohatstvi forem, u nichz se pfedpoklada
vztah ke vzdalenym kulturdm nebo mimozemskym
civilizacim. Kontexty, v nichz je vnimano africké
uméni, se neustdle proménuji. Artefakty tak
dostavaji nové a nové vyznamy. Vnimani toho, co
by m¢él predstavovat ,obraz®, se mezi jednotlivymi
kulturami li$i. Na$e idea ,,obrazu“ je, Ze by se mél
néc¢emu podobat, mél by néco predstavovat, byt
vizualizaci. ,,Obraz“ nam néco ilustruje. Obraz

a jeho vyznam jsou ¢asto vnimany jako nedilny
celek, pri¢emz obraz je povazovan za prvek

obdafeny zna¢nou moci, ne-li vlastnim zivotem.

Punu

Female figurine
Figura feminina
Figurka kobiety
Zenska soska
Statuetd feminind
Tuvaikeia gryovpa

Wood, 46 cm

obsedata de colectionarea artefactelor: obiecte din
naturd, piese de artd sau artizanat erau importate
din orice parte a lumii si plasate in muzee sau in
colectii private. Ele proveneau din surse diferite:
din tara lor de origine, furate sau comercializate,
considerate de mica valoare sau chiar fara valoare.
Ocazional, piesele erau fabricate chiar pentru
colectionari (precum suvenirurile turistice

de astdzi), astfel cd arta locald se orienta cétre
modernitate.

Termenul de “artd africand” a fost atribuit de catre
artistii modernitatii clasice, prin “artd” apreciind
astfel valoarea acestor obiecte. Asa-numita arta
primitiva se presupunea cd are acces direct la
inconstient si o autenticitate aproape sacrd. Aceastd
mistificare atragitoare persista si in zilele noastre.
Filmele populare sunt pline de referinte si citate
referitoare la bogatia formelor africane (presupusa
sau reald), fie ca este vorba despre culturi indepértate
sau de lumi extraterestre. Contextul in care este
perceputd arta africana este in continud schimbare
si astfel obiectele capitd o noud semnificatie de
fiecare datd. In mod similar, ceea ce se intelege prin
“imagine” variaza de la o cultura la alta. Stim cé
o imagine este o reproducere care reprezinta ceva
si serveste ca dovada vizuald: o imagine este asadar
o ilustratie. Dar imaginea si semnificatia ei sunt

adesea percepute ca o singurd unitate, imaginea
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statues from Congo. Art pieces from Africa took

on many functions, were used in religion, science,
medicine, art and entertainment. When collecting
these pieces, these former functions are usually
labelled as “magic” of the artefact. Today, we have an
excellent documentation of individual objects from
field studies and in archives. Scientists from Africa
and other parts of the world are dedicated to various
areas, such as old art, design or photography. However,
considering the vast volume of expressions there are
still big gaps in knowledge. Often little is known about
the ideals of beauty and art of individual societies; in
each case it is different who manufactured the pieces,
men or women, the youngest or eldest of a group,
friends or strangers, occasionally or exclusively.

The illustrations in this book have one thing in
common: they are considered to be “African Art”.

The art pieces are only partially present; we only
see the object that was selected as collectable artefact.
Intangible aspects or temporary elements have often
not been considered; often the documentation of
the meaning lacks content. Furthermore, we do not
see the artefact in its original environment, but in a
special photographic production: on cloth, hanging
on a wall, or placed in front of a neutral background.
This way it is possible to study the looks of an object in

detail; however, the way of the presentation provides
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uma “imagem” mostra-nos uma ilustracdo. A imagem
e o seu significado sdo frequentemente vistos como
uma unidade, a imagem sendo considerada uma
unidade viva ou poderosa. Na Europa e na Asia, esta
ideia remonta a Idade Média, com, por exemplo, as
imagens da Virgem Maria ou os icones ortodoxos
russos — ou as estatuas de poder nkisi do Congo.
As obras de arte africanas tiveram muitas fungdes.
Foram usadas em religido, ciéncia, medicina, arte
e entretenimento. Ao colecionar essas pegas, essas
fung¢oes antigas foram muitas vezes rotuladas como a
“magia” do artefacto. Gragas a estudos comparativos,
pesquisas de campo e arquivos, atualmente temos uma
excelente documentagdo dos objectos individuais.
Pesquisadores de todo o mundo, tanto da Africa como
de outros continentes, dedicam-se as mais diversas
areas, desde a arte antiga, o desenho ou a fotografia.
No entanto, considerando a enorme variedade de
formas de expressao, ainda existem grandes lacunas
no conhecimento. Muitas vezes pouco se sabe sobre os
ideais artisticos e de beleza das diferentes sociedades;
estes sdo distintos em func¢do de quem fabricou as
pegas, homens ou mulheres, os mais jovens ou os
mais velhos de uma comunidade, conhecidos ou
desconhecidos, ocasional ou regularmente.

As obras deste livro tém uma coisa em comum: sdo

consideradas “Arte Africana”.

Benin
Leopards
Leopardos
Lamparty
Levharti
Leoparzi
Aeomapdalelg

Bronze, Nigerian National
Museum, Lagos
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zmianom, tym samym obiektom nadaje si¢ coraz to
nowe znaczenia. Na tej samej zasadzie postrzeganie tego,
jak powinien wyglada¢ ,,obraz”, r6zni sie w zaleznosci
od kultury. Europejskie rozumienie ,,obrazu” zaklada,
ze powinien on co$ odzwierciedlaé, prezentowad, bedac
wizualnym dowodem istnienia: obraz ukazuje to, co jest
na nim przedstawione.

Obraz i to, co przedstawia, s3 czesto nierozdzielne
od siebie i traktowane jako jedno$¢ - takiemu
wizerunkowi przypisuje si¢ niezwykla moc i wlasciwosci
istot zywych.

To prze$wiadczenie bylo powszechne w Europie
i Azji juz od czasdw $redniowiecza. Za przyklad moga
tu postuzy¢: wizerunek Dziewicy Maryi, prawostawne
ikony z Rosji czy rzezby (blednie zwane fetyszami)
nkisi z Konga. Dziefa sztuki z Afryki mialy jednak
wiele innych funkeji - wykorzystywano je do praktyk
religijnych, w nauce, medycynie, sztuce i rozrywce.
Mimo to kolekcjonerzy najczesciej wszystkim tym
funkcjom nadaja jedna, zbiorcza etykietke ,magii”.
Obecnie mamy wglad w dokumentacje z badan
terenowych, wyniki studiéw poréwnawczych
i znakomite archiwalia dotyczace poszczegolnych
obiektow. Badacze z Afryki i innych rejonéw swiata
zglebiaja rézne dziedziny - od sztuki dawnej po design
i fotografie - lecz ze wzgledu na ogromna rozmaito$¢

form wyrazu nasza wiedza jest nadal niekompletna.

Toto pojeti je v Evropé a Asii znamé jiz
od stfedovéku, naptiklad u marianskych obraza
nebo pravoslavnych ikon, v africkém uméni totéz
plati pro sosky nkisi z Konga. Africkd umélecka dila
méla mnoho funkci, vyuzivala se v ndbozZenstvi,
védeé, 1écitelstvi, uméni i pro zdbavu. Sbératelé
téchto predméti obvykle oznacuji jejich ptivodni
funkci jako ,magickou®. Dnes jiz mdme jednotlivé
predméty z terénniho vyzkumu i z archivii
vyborné zdokumentovany. Vzhledem k obrovské
$kale prostredkd, jimiz se lidé od vékt umélecky
vyjadrfuji, jsou vSak v poznatcich stale velké
mezery. At uz se védci z Afriky ¢i odjinud vénuji
starému uméni ¢i designu nebo fotografii, ¢asto se
vi jen malo o idedlech krasy a uméni jednotlivych
spolecenstvi. Kazdy ptipad se lisi a zalezi také
na tom, kdo artefakt vytvofil: jestli to byli muzi
¢i zeny, nejmladsi ¢i nejstarsi clenové skupiny,
pratelé ¢i cizinci, jestli tvorili prilezitostné
¢i profesionalné.

Iustrace v této knize maji jeden spole¢ny rys:
predstavuji to, co je povazovano za ,africké uméni®

Tato umélecka dila mohou byt zpfitomnéna
pouze ¢aste¢né; vidime vlastné jen predmét, ktery
byl vybran a oznacen jako sbératelsky artefakt.
Nehmotné, duchovni aspekty nebo prvky souvisejici

uzce s dobou vzniku dila ¢asto nebyly brany v potaz,

Nok
Figurine
Figura
Figurka
Soska
Statueta
Dryovpa
Clay fired

fiind considerata o unitate puternicd si vie. Aceasta

idee era ridspanditd in Europa si in Asia incéd din Evul

Mediu, asa cum reiese din reprezentarile Fecioarei

Maria si din iconografia ortodoxa rusé sau chiar

din sculpturile nkisi din Congo. Piesele de arta din

Africa aveau mai multe functiuni in religie, stiint4,

medicina, arti si divertisment. In cadrul colectiilor,

aceste functiuni sunt etichetate deseori pur si

simplu ca “magia” unui obiect. Datorita studiilor

comparative, cercetdrilor de teren si arhivelor, exista

acum o buna documentare asupra diferitelor obiecte.

Cercetitori din Africa si din intreaga lume, sunt

dedicati diverselor ramuri ale artei antice, cum ar

fi desenul sau fotografia. Cu toate acestea, avand

in vedere imensa varietate a patrimoniului, sunt in

continuare multe necunoscute. Se cunoaste foarte

putin despre idealurile artistice si de frumusete

ale societitilor individuale; de la un caz la altul

fabricantul piesei era diferit: biarbat sau femeie, tinar

sau batran, membru al unei comunitati, prieten sau

strain, lucrand ocazional sau in exclusivitate.
Tlustratiile din aceasta carte sunt considerate

a fi “arta africana”. Cu toate acestea, ele sunt

prezentate oarecum partial: doar obiectele selectate

ca fiind de colectie. Adesea, aspectele intangibile

si temporare nu au fost luate in considerare; prin

urmare documentatia privind semnificatia acestora

TV Sla@opeTikwy ToATIopwv. H Sikr| pag dmoyn

NG «EKOVAG» SNADVEL KATL IOV HOLALEL e KATL

dAMo, Seixvel k&tt AANo Kat amoTeAEL TO TELOTNPLO
ptag ametkoviong. H «eikdvar pag deixvet pa
elKOVOYpAPNoT. AvTIAapuPavopacTe Guxva TNV elkOVa
Kal TN onpacia Tng wg pta povada, 6mov 1 elkdva eivat
pta Suvapikn 1 {wvtavh povada.

Avt n éa Ntav yvwotn otny Evponn kat tnv Acia
and tov Meoaiwva, T.y. pe Ti§ elkoveg TG Iapbévov
Mapiag 1) Ti¢ Xprotiavikés 0pB0dokeg Pwotkég elkdveg
- N ta vkiot - aydpata and to Koyko. Epya téxvng
and v A@puki, eixav Stdpopeg xpnoeig otn Bpnoxeia,
TIG ETUOTHHES, TNV LATPLKT, TNV TEXVN KAl TNV
youxaywyia. Otav kdmolog kdvet GLANOYN aUTWV TWV
£pywv, OAeG aLTEG oL Xpr0eLg KaTaAryovy cuvhBwg
OTIG «UAYIKEG IOLOTNTEGY TWV KAANITEXVIULATWY.
Zhpepa EXOVUE (La eEALPETIKA TEKUNPLWHEVT &TTOYN
TV SLaPOPWV AVTIKELEVWY TOCO amd apxeia 660
Kol amo emitomieg €pevve. Emotripoveg and tnv
Agpxny kat Ao Lépa TOV KOGUOV givat apoctwuévol
oe dagopa media Tng TEXVNG, OTWG TNV apxaia
XV, vTdw 1) T potoypagia. ITTapoN avtd, pe
dedopévn v avapiBuntn mowkihia Twv pécwv
EKQPAOTG, OL YVWOELS pag e§akohovBodv va givat
7oAV meploplopéveg. Ivwpilovpe ToAD Aiya yia to
aoONTIKO Kot KaAALTEXVIKO 10eWOEG TWV SLAYOPETIKDV

KOWV@VLWV. AlOTL amd TN fia Kowvwvia otnv &AAn, dev
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information on the spirit of the times. People from

Africa developed many ways of expression, just as
people everywhere else in the world. Their visual
language is often surprising to our eyes, but also
inspiring and exciting. This underlines the creativity of
the artists to create pieces of art that are perceived as

important throughout the centuries.

12

Punu
Mask
Méscara
Maska
Maska
Masca
Mdoka

Wood painted, 31 cm

No entanto, as pegas de arte sdo apresentadas
apenas parcialmente: s vemos o objeto selecionado
como artefacto de colecionador. Em muitos casos,
elementos imateriais ou temporarios nao foram
levados em conta; muitas vezes a documentagdo do
significado carece de contetido. Além disso, nido vemos
os artefactos no seu contexto original, mas numa
encenacao fotografica especifica: colocados sobre
tecido, pendurados na parede ou em contraste com
um fundo neutro. Desta forma, é possivel estudar com
precisdo a aparéncia de uma obra de arte; no entanto,
também nos revela informagoes sobre o espirito da
época. Os povos de Africa, tal como outros povos do
mundo, desenvolveram muitas formas de expressao.
A sua linguagem visual é muitas vezes surpreendente
para os nossos olhos, mas também ¢é estimulante e
inspiradora. Isto sublinha a capacidade dos artistas
para criar pegas de arte consideradas importantes ao

longo dos séculos.

Czesto bardzo niewiele wiemy na temat idealéw
pigkna i wzorcéw sztuki obowigzujacych w danym
spoteczenstwie. Te za$§ moga si¢ rozni¢ w zaleznosci
od tego, czy tworcg obiektu byt mezczyzna, czy kobieta,
najmlodszy czy najstarszy czlonek grupy, czy pochodzit
z danej spotecznosci, czy byt jej obcy, wreszcie — czy
tworzyt indywidualnie, czy w ramach kolektywu.
Wszystkie dziela przedstawione w tej ksigzce
zalicza si¢ do ,,sztuki afrykanskiej”. Obiekty te nie sg
jednak zupetnie kompletne - s3 jedynie wybranymi,
wyrwanymi z kontekstu przedmiotami wigczonymi
do kolekgji. Czgsto pomija si¢ niematerialne znaczenia
im przypisywane oraz ich elementy nietrwale;
niekompletna bywa takze dokumentacja dotyczaca
funkcji obiektu. Ponadto przedmioty te sa wyjete z ich
pierwotnego kontekstu i otoczenia, zaprezentowane
na tle tkaniny, powieszone na $cianie lub umieszczone
na neutralnym tle. Taka forma ekspozycji pozwala
na doklfadne przyjrzenie sie tym dzietom sztuki,
ale jednoczes$nie mowi tez wiele o duchu naszych
czasow. Mieszkancy Afryki wypracowali liczne formy
ekspresji, podobnie jak ludzie we wszystkich innych
zakatkach $wiata. Z europejskiego punktu widzenia
ich jezyk wizualny okazuje si¢ czesto zaskakujacy,
ale jednoczesnie inspirujacy i ekscytujacy. Swiadezy
to o potencjale twdrczym artystow, ktorzy potrafili
stworzy¢ dziela sztuki postrzegane jako przelomowe

w bardzo réznych okresach historycznych i kulturach.

House painting in
Old Dongola

Casa pintada na
Velha Dongola

Malowany dom
w Starej Dongoli

Malovany dim
ve Staré Dongole

Casa pictata in

Vechea Dongola

Zwypa@ikr| og oTiTL
o1o maktd Dongola

a vyznam dila tak zlstava §patné postizitelny.
Navic artefakt nevidime v jeho ptivodnim
kontextu, ale specidlné naaranzovany pro potfeby
fotografie: na platné, zavéseny na zdi nebo
umistény na neutralnim pozadi. Diky tomu je

sice mozné detailné prozkoumat vzhled objektu,
nicméné tento zpusob prezentace ndm neposkytuje
informaci o duchu doby. Obyvatelé Afriky, stejné
jako lidé kdekoli jinde na svété, vyvinuli mnoho
vyrazovych prostfedk. Jejich vizualni jazyk je pro
nas ¢asto prekvapivy, ale zaroven také inspirativni a
vzrusujici. To podtrhuje uméleckou kreativitu téch,

jejichz dila k ndm promlouvaji i po staletich.

ramane fragmentara. Mai mult decét atat, nu vedem

piesa in contextul sau original, ci intr-o reproducere
fotograficd speciald: pe textil, agatatd de un perete,
sau asezatd intr-un cadru neutru. Totusi aceasta
prezentare permite un studiu precis al operei de arta
si poate transmite informatii despre spiritul epocii
in care a fost creata.

Popoarele din Africa au dezvoltat diverse forme
de exprimare, la fel ca in orice altd parte a lumii.
Limbajul lor vizual este adesea surprinzator pentru
ochii nostri dar este deasemenea, o provocare si
o sursd de inspiratie, ceea ce scoate in evidenta
capacitatea artistilor de a crea opere atemporale,

semnificative de-a lungul secolelor si al culturilor.

nrav ot idieg katnyopieg avBpwnwy mov katackevalay
TA AVTIKEIPEVA: YUVAIKEG 1] AVTPES, VEWTEPA T} TILO
NAKLWHEVA HEAT) TWV KOLVWVLWYV, OLKOYEVELAPXEG
1) £€vol, TEPLOTACLAKA 1] GCLOTNUATIKA.

Ta €¢pya mov TapovoLalovTat 6'avTOV TOV TOUO,
£xovv €va kotvo: BewpovvTat Oha «A@ptkavikr TExvny.

Avtd opwg Ta épya Sev eivat oAokAnpa: dev
BAémovpe Tapd poOvo Eva avTikeievo, HEPOG Hiag
ovAAoynG. IToAd ouyxva Sev £xovv AngBei emapkwg
VoY, dvka 1| teploTactaka ototxeia. Tavtoxpova,
1 TEKUNPIWOT) TWV EPUNVELDY AVTWY GLXVA
napovotaletl kevd. Téhog, Sev PAémovpe Ta épya TEXVNG
oto meptBarlov, 6mov dnpovpyndnkav, aAdd amia
07O TTAQIOLO [L0G PWTOYPAPLONG: ATAWHEVA TTAVW
0 €va DPACLA, KPEHAOHEVA O £VaV TOiX0
1 TooBetnpéva pmpootd and £va ovdETepo oOvTO.
AVTOG 0 TPOTIOG [LaG ETUTPETEL VA (LEAETHOOVUE Eval
épyo pe kdBe tov Aentopépeta. H mapovoiaon twv
avTkelpévwy pag Sivel TANPoQopieg OXETIKEG e
™V Yoy tng emoxnig. Ot haol Tng A@piknig e§dAlov,
éxovv e&ehifel Siagpopovg TpoOTOVG EKPpaOTC, OTIWG
Kat OAot ot Aaoi Tov koopov. H ontikn tovg yAwooa
emKovwviag ouyvd pag agpviadet, dpwg Tavtoxpova
pag epmvéet kat pag ovvapmdalel. Avto voypappilet
NV SNUOVPYIKOTNTA TWV KAANLTEX VDY TIOV
SnpovpyodV épya TEXVNG, OV BewpoVTAL CNUAVTIKA

HECQ OTOVG ALWVEG.
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COTE D’IVOIRE
GUINE-BISSAU
GUINEE
LIBERIA
SIERRA LEONE

Kru
Mask
Maéscara
Maska
Maska
Masca
Maoxa

1865, Wood painted, plant fibres, feathers, 29 cm

BIDYOGO

GUINE-
BISSAU
BAGA
GUINEE

SIERRA

LEONE

SAPI

LIBERIA

DAN

COTE D'IVOIRE

GUERE/WE

KRU

KRAN

GURO
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Bidyogo

Spiritual death sculpture

Escultura espiritual da morte

Rzezba ducha $mierci

Spiritudlni soska smrti

Sculptura spirituala reprezentand Moartea
Ivevpa tov Bavatov, yY\vnto

1873, Wood, 34,8 cm

Social diversity is large in Africa. The Bijago, to take
an example, live on the Bissagos Islands in front of
Guinea-Bissau. They have a long seafaring tradition.
Therefore the Bijago were able to resist colonialisation
from the Portuguese and remain independent for
along time. Many pieces of daily use are designed
three-dimensionally. Iran-figures are seen as vessels
for the souls of ancestors, however, they are not
ancestor figurines. The deceased only reside in the
aura of these spiritual figurines. According to their
origin and destiny, Iran-figurines are made in figures or
in abstract.

Os territérios geograficos de Africa sdo muito variados.

Os Bijagés, por exemplo, vivem no arquipélago

de Bissag6s ao largo da Guiné-Bissau. Tém uma
tradicdo maritima muito antiga. Por isso, os Bijag6s
conseguiram resistir a colonizagdo portuguesa e
permanecer independentes durante muito tempo.
Muitos dos objetos do quotidiano séo projetados
tridimensionalmente. As figuras Iran sdo vistas como
recipientes para as almas dos ancestrais, no entanto,
ndo sdo figuras dos ancestrais. O falecido apenas
reside na aura dessas figuras espirituais. Dependendo
da sua origem e fungdo, as figuras Iran podem ser
figurativas ou abstratas.

Zréznicowanie spoteczno-geograficzne w Afryce
jest bardzo duze. Przyktadowo — zamieszkujacy
archipelag Bijagés w Gwinei-Bissau lud Bijago
szczyci sie dtuga tradycja zeglarska. Dzigki temu
mogt oprze¢ sie portugalskiej kolonizaciji i przez dtugi
czas zachowa¢ niezaleznos$¢. Wielu przedmiotom
codziennego uzytku nadawano tu plastyczna
wielowymiarowos¢. Na przyktad rzezb iran uzywano
jako urn przeznaczonych dla dusz zmartych
przodkéw, cho¢ nie byty wyobrazeniami samych
zmartych — ci zamieszkiwali jedynie duchowa aure
otaczajaca figurke. Zaleznie od miejsca pochodzenia
i przeznaczenia rzezby iran mogty przyjmowac forme
figuratywna lub abstrakcyjna.

Bidyogo

Cover mask

Mascara tipo capacete
Maska helmowa
Helmova maska
Masci tip coif

Mdoxa kdAvyng

1886, Weaved, copper,
horn, cowry shells, 35 cm

Rozdily mezi africkymi spole¢enstvimi jsou znacné.
Kupfikladu BidZzogové Ziji na souostrovi Bijagés

u pobfezi Guiney-Bissau. Maji dlouhou ndmornickou
tradici. Diky tomu dokazali odolavat portugalské
kolonizaci a po dlouhou dobu si uchovat nezavislost.
Sosky typu iran predstavuji nadoby pro duse predkd,
nejsou to vSak jejich ndpodoby. Zemfreli sidli pouze

v aure téchto sosek. Podle svého plvodu a tcelu maji
so$ky iran figuralni nebo abstraktni podobu.

Africa are o mare diversitate sociala. Populatia

Bijago, spre exemplu,locuieste pe insulele Bijagds in
largul Guineei-Bissau, avand o traditie indelungata

in domeniul maritim. A putut rezista colonizarii
portugheze ramanand independenta pentru o perioada
lunga de timp. Multe obiecte de uz cotidian sunt
proiectate tridimensional. Figurile Iran erau utilizate
ca vase pentru sufletele strdmosilor chiar daca nu
reprezinta figuri ancestrale. Defunctii raméan mai
degraba in aura acestor figuri spirituale. In functie de
originea si destinatia lor, figurile Iran sunt reprezentate
in mod figurativ sau abstract.

H KOWWVIKNA TIOAUTIOALTIOPIKOTNTA Elval HEYAAn
otnv Apptkn. Ot Bijago, pepetneiy, {ovve ota
vnola Mmioodykog, 6imAa otn Mouwea-Mrmiodou.
‘Exouv pakpd mapddoon otn vavotrhota.

I’ avTo, ol Bijago undépeoav va avtiotabolv
0TOUG amoLKloKpdaTteg MoptoydAoug Kat va
peivouv ave€dptnTol yia oAU katpd. MoAha
avTiKeigeva kabnuepvhg xpriong oxedldotnkav
w¢ YAuTtTd. OL pLyoUpEG IpAv HETAPEPOULV TIG
PUXEC TWV TIPOYOVWY, OpWGE SV gival QLyoLpeq
Twv poyovwy. OL teBapgvol anAd apagEvouy
0TV alpa AUTWY Twv ayaApdtwy. Avaloya e
TNV MPOEAELON Kal TOV TIPOOPLOHO, OL PLYOVPEG
Ipav eppavidovtal eite WG PLYoUPeG eite XwWPIG
OUYKEKPLUEVN HOPY).
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